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أهم أسئلة الأدب المتوقعة
س1 : لقد خطا تلاميذ البارودي بالشعر خطوة نحو التطور . اذكر جانبين من جوانب التجديد التي اتجه إليها " شوقي" . 
1 - عدوله عن المديح إلى التاريخ ، كما في قصيدته (كبار الحوادث في وادي النيل) .

2 - اتجاهه في بعض شعره اتجاها إسلامياً .
3 - اتجاهه نحو المنجزات العصرية ، والمخترعات الحديثة 

4 - تجديده في بدء بعض قصائده ، منصرفاً عن حديث الناقة إلى الحديث عن الفلك (السفن) .
س2 : كان لأحمد محرم دور بارز في تطويع الشعر العربي . وضح .
جـ : دور أحمد محرم : طوّع الشعر العربي للقصص التاريخي الحماسي فألف ديوان مجد الإسلام التي يسميها البعض " الإلياذة الإسلامية " .
س2 : واءم تلاميذ البارودي بين اتجاهين . ما هما ؟ 
1 - الأخذ من التراث 

2 - الالتفات إلى ثقافة العصر مما زادهم اقتراباً من الجماهير .

س3 : ما العوامل التي هيأت لشوقي تطوير شعر مدرسة الإحياء والبعث ؟
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جمع إلى ثقافته العربية ثقافة أوروبية .                    [image: image2.png]


درس الحقوق .              [image: image3.png]


اطلع على الآداب الفرنسية .
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شاهد المسارح الأوروبية .                                                       [image: image5.png]


جالس شعراء الغرب .
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قرأ مظاهر التجديد في الشعر الفرنسي لدى أعلامه . (يكتفى بذكر اثنين من هذه العوامل ) لكل عامل (نصف درجة) . 
علل : طغى الجانب البياني على المضمون الفكري عند الكلاسيكيين .
جـ : نتيجة اهتمامهم بالأسلوب وبلاغته وروعة التركيب وانتقاء الألفاظ .

علل : تغير اسم المدرسة علي أيدي التابعين إلي الكلاسيكية الجديدة أو ما أسباب التجديد عندهم ؟
جـ : لأنهم عالجوا مشكلات المجتمع - عبروا عن روح العصر - التعبير عن الذات - ابتكار المعاني - الالتفات إلى ثقافة العصر - سهولة الأسلوب .

س 4 : يعتبر بعض النقاد أن طريقة مطران مرحلة انتقالية بين الكلاسيكية الجديدة والرومانسية . وضح ذلك . 
لأننا نجد في شعره حرارة العاطفة ، وتحليل العواطف الإنسانية وصدق التجربة ، والاتصال بالطبيعة ، وحب الجمال ، فالقصيدة عنده قائمة على أساس من التجربة الشعرية ، ومتماسكة ، تترابط أجزاؤها ، وكان للخيال دوره في التصوير ، هذا على الرغم من تمسك خليل مطران بالوزن والقافية ، وجودة الصياغة وأصالة العبارة ، وقوة الأسلوب .
علام يقوم الاتجاه الوجداني ؟

1- اكتشاف الفرد ذاته و العمل على النهوض بها. 
2- الاعتزاز بالثقافة الجديدة و الوعى الاجتماعى . 
3- التطلع إلى المثل الإنسانية العليا من حرية وكرامة  وعدل ومساواة وحب   وعشق للجمال ومجافاة للقبح .
كيف نشأة الاتجاه الوجداني وتطوره في الشعر العربي ؟

1- مع حركة الإحياء التي ردت إلى الشعر العربي ما كان قد فقده من لمسات وجدانية ذاتية, بدأ الشعر يميل إلى الاتجاه الوجداني  المتأثرا بالرومانتيكية الغربية محاكيا لها . 

2- نما الاتجاه الوجدانى مع حركات التجديد على يد رواد مدرسة الديوان ومدرسة أبوللو ومدرسة المهاجر .

3- ثم بدأ الاتجاه الوجداني في التراجع بعد الحرب العالمية الثانية أمام تيار الواقعية الجديد .

ما موقف شعراء الاتجاه الوجداني من الشعر القديم ؟

- حرص أصحاب الاتجاه الوجداني بعد الإحيائيين على الخروج من أسر الأنماط الشعرية المتكررة على مر العصور  , فابتكروا  صيغة شعرية حديثة تعتمد على :

1- مزج التراث بالعصرية  .              2- إكساب  الألفاظ دلالات حديثة وقدرة حقيقية على الإيحاء .

3- قيام الصورة الشعرية  على مفهوم فني حديث  ينتفع بالنظريات الجديدة في الأدب والفن والموسيقى واللغة (هذا المفهوم هو النظر إلى القصيدة فى جملتها لا فى أبياتها منفردة ) و أن تنطلق الصورة الفنية من الوجدان .

ما  سمات الشعر عند مطران كما فهمت من مقدمة ديوانه ؟

أ- لا تحمله ضرورات الوزن أو القافية على غير قصده. ( أى لا تكون الكلمة مجلوبة للقافية )

ب- يقال فيه المعنى الصحيح باللفظ الصحيح. 

ج- لا ينظر إلى جمال البيت المفرد بل ينظر لجمال البيت في ذاته وفي موضعه وإلى جمال القصيدة في: - تركيبها - وفي ترتيبها - وفي تناسق معانيها - وتوافقها مع ندور التصوير و غرابة الموضوع  - ومطابقة كل ذلك للحقيقة وشفوفه عن الشعر الحر. ( أى قربه من الشعور الحر البعيد عن شعر المناسبات الذى تقيد به الكلاسيكيون )

د- تحري دقة الوصف واستيفائه فيه على قدر .
تولدت موضوعات جديدة لدى مدرسة الديوان ، انطلاقا من مفهومهم الخاص للشعر . وضح ذلك . 

- مفهوم الشعر عند أصحاب مدرسة الديوان في أنه تعبير عن النفس الإنسانية ، وما يتصل بها من التأملات الفكرية والنظريات الفلسفية ، لذلك استحدثوا موضوعات جديدة تناسب مفهوم الشعر عندهم ولم تكن مألوفة من قبل مثل : (رثاء المازني نفسه) ، ورجل المرور و الكواء للعقاد .. الخ . 

كان لجماعة الديوان عدة مآخذ على مدرسة الإحياء والبعث . وضح مأخذين منها. 

1 - اتخاذ النماذج البيانية القديمة مثلا أعلى لهم في شعرهم ، وطغيان هذا الجانب البياني على المضمون والفكرة . 
2 - الاهتمام الزائد بشعر المناسبات والمحافل ، والبعد عن تصوير الخلجات النفسية الإنسانية ، وإنْ كَتب " العقاد " أخيرا في المدح معللا ذلك بأن المدح الصادق ليس عيبا .
3 - الاهتمام بقشور الأشياء وظواهرها ، دون التعمق في داخلها .
4 - عدم وضوح شخصياتهم في شعرهم وضوحا تاما ، وبخاصة في معارضتهم الشعر القديم .
5 - عدم مراعاة الوحدة العضوية في شعرهم ، وانتقالهم من غرض إلى غرض آخر في القصيدة .
6 - مبالغتهم وعدم وضوح الصدق في شعرهم 

- فيم اتفق شعراء المهاجر و فيم اختلفوا مع مدرسة الديوان ؟

1 - اتفق شعراء مدرسة المهاجر مع مدرسة الديوان في دعوتهم إلى التجديد واختلفوا عنهم في أنهم لم يجعلوا شعرهم غارقاً في الذهنية ، بل جعلوه محلقاً مع العاطفة ، كما كانوا أكثر تحرراً وانطلاقاً في معانيه ، وأخيلته ، وأوزانه . (درجة) .

2- استخدم شعراء المهاجر الصور الجزئية من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز في تكوين صورة كلية ، وأبدع شعراؤهم في أن يرسموا بحروفهم وكلماتهم صوراً تضاهى أو تفوق ما يرسمه الرسام ، ويشكله المثال ، ويعزفه الموسيقي . (درجة) .

علل : طغيان الجانب الفكري عند شعراء الديوان .
جـ : ذلك لأنهم اهتموا بتعميق الظواهر والغوص في جوهر الأشياء , كما أن مفهوم الشعر لديهم هو التعبير عن النفس وما بها من تأملات فكرية ونظرات فلسفية .
شعراء الديوان دعوا إلى تغيير شكل القصيدة . وضح . .
جـ : لأنهم دعوا إلى الشعر المرسل المتحرر من وحدة الوزن والقافية لدفع الملل والميل إلى شعر المقطوعات .

السمات المشتركة بين المدارس الرومانسية 
رسم الصورة الكلية                                   الامتزاج في الطبيعة وتشخيصها                                              الوحدة العضوية 

ذاتية : ذاتية التجربة                         صدق التجربة والبعد عن شعر المناسبات                             الميل إلى التشاؤم واليأس
      أوجه الاختلاف بين المدارس الرومانسية 

مطران : العناية بالألفاظ وعذوبتها وفصاحتها والبعد عن المفردات الغريبة والارتباط بوحدة القافية والأوزان التقليدية مع إدخال بعض التجديد فيها . التأثر بالرومانسية الفرنسية .
الديوان : التأملات الفكرية - استخدام لغة العصر - استخدام الحكاية - التطلع إلى المثل العليا . التأثر بالرومانسية الإنجليزية .
أبوللو : استخدام اللغة استخداما جديدا و الموسيقى الهادئة و البحور القصيرة , التـاثر بالثقافة الأوربية عامة ,
المهاجر : تميل إلى تفاؤل و اتباع نظام المقطوعة والشعر المرسل ، والشعر المنثور .و استخدام الرمز متأثرة بالأدب الأمريكي  .

ما خصائص مدرسة الديوان ؟
1- الجمع بين الثقافة العربية و الإنجليزية .                              2- التطلع إلى المثل العليا و الطموح .
3- وضوح الجانب الفكري عندهم مما جعل الفكر يطغي علي العاطفة .
4- الوحدة العضوية المتمثلة في وحدة الموضوع و وحدة الجو النفسي .
5- التأمل في الكون و التعمق في أسـرار الوجـود .
س4 : ما خصائص أدب المهاجر من حيث المضمون والموضوعات ؟ 
جـ : النزعة الإنسانية - التأمل في حقائق الكون والحياة والموت - الحيرة والقلق - النزعة الروحية - الاتجاه إلى الطبيعة- الحنين إلى الوطن العربي- السماحة الدينية .
أقبل القراء في الوطن العربي على شعر " أدباء المهجر".. فيمَ اتفق هؤلاء الأدباء مع "مدرسة أبوللو" ، وفيم اختلفوا ؟ 
أقبل القراء في الوطن العربي على شعر (أدباء المهجر) ؛ لأنهم وجدوه معبراً عما يدور في قلوبهم وأحاسيسهم ويودون التعبير عنه .
- من جوانب الاتفاق بين مدرسة (المهجر) ومدرسة (أبوللو) ما يلي : 
1 - حب الطبيعة والامتزاج بها ومناجاتها                                   2 - الالتزام بالوحدة العضوية في القصيدة .

- ومن جوانب الاختلاف بينهما ما يلي :
* في مدرسة المهجر :

1 - التعبير عن موقف الإنسان ، والدعوة إلى تهذيب النفس ، وإعلاء الحق ، ونشر الخير والجمال .

2 - الميل إلى اللغة الحية ، والكلمة المعبرة ، وسلاسة الأسلوب .

* في مدرسة أبوللو :

1 - التشاؤم والاستسلام للأحزان ، وتصوير البؤس . 

2 - استعمال اللغة استعمالاً جديداً في دلالات الألفاظ والصور .
لماذا اختار شعراء أبوللو هذا الاسم ؟
لشدة تأثرهم بالثقافة الأجنبية التي جعلتهم يأخذون كلمة [أبوللون] من اليونان وهو اسم لإلـه النور والشعر والموسيقى عندهم .

كان لجماعة أبوللو سمات فنية من حيث المضمون. وضحها .

1 - الإيمان بذاتية التجربة الشعرية ، والحنين إلى مواطن الذكريات . 
2 - استعمال اللغة استعمالاً جديداً في دلالة الألفاظ والمجازات والصور فهم يقولون " العطر القمري " ، " الأريج الناعم " ، " شاطئ الأعراف " ، " وراء الغمام " ، " أغاني الكوخ " ، " الشفق البالي" . 
3 - حُب الطبيعة ، والولوع بها وبجمالها ومناجاتها ومخاطبتها . 
4 - النظرة التشاؤمية والاستسلام للآلام والأحزان والتأمل . 
5 - تعدد موضوعاتهم الشعرية ، بين المرأة ومعاناة الحياة والاهتمام بالطبيعة والشكوى . 
اتخذ شكل القصيدة عند مدرسة أبوللو منحى تجديدياً . اذكر ثلاثة من مظاهر هذا التجديد .
1 - الميل إلي تحرير القصيدة من وحدة القافية ، وذلك بتعدد القوافي في قصيدة الواحدة ، وتنوع عدد التفاعيل في الشطر الواحد .

2 - الميل إلى الموسيقى الهادئة لا الصاخبة .

3 - تقسيم القصيدة إلى مقاطع تتعدد قوافيها وأوزانها .

4 - استخدام الشعر المرسل الذي لا يلتزم قافية ، والذي يستعمل أكثر من بحر .

5 - التزامهم بالوحدة العضوية للقصيدة في معظم أشعارهم .
إيمان شعراء أبوللو بذاتية التجربة . علل
لأن التجربة الذاتية هي التي يخوضها الشاعر بنفسه لذلك فهي أكثر صدقا وأدق فى التعبير عما يحسه كما أحسوا باستقلال شخصياتهم وبحريتهم الفردية.

علل لما يلي " ظهور النزعة الروحية في أدب شعراء المهاجر " . 

نشأت النزعة الروحية بسبب استغراقهم في التأمل وبخاصة حين وازنوا بين موقف الإنسان من القيم الروحية العاطفية في المجتمعات الشرقية ، والقيم المادية في المجتمعات الغربية ، مما جعلهم يلجئون إلى الله بالشكوى ، ويدعون إلي المحبة ، ويؤمنون بالأخوة الإنسانية والإيثار والمحبة والتسامح . 
تناول بإيجاز أربعة عوامل أثرت في شعراء المهاجر. 

1 - شعورهم بالحرية في وطنهم الجديد جعلهم يتغنون بها ، ويعزفون على قيثارة الشعر . 
2 - تأثرهم اجتماعيا وحضاريا بالبيئة الجديدة ظهر في شعرهم ؛ نتيجة لضغط الحياة الصناعية - بماديتها - على أنفاسهم الشرقية المليئة بالروحانيات .
3 - امتزاج ثقافتهم العربية بالثقافة الغربية جعل لثقافتهم سمات خاصة تختلف عن إخوانهم في المشرق العربي .
4 - شعورهم بالغربة وحنينهم إلى أوطانهم ومواطن ذكرياتهم جعلهم يشعرون بقلق وحيرة ويميلون إل النزعة الإنسانية والتأمل .

لمَ غالى شعراء الرابطة القلمية في تجديدهم للفن الشعري ؟ وماذا ترتب على ذلك؟

- غالى الشعراء (الرابطة القلمية) في تجديدهم للفن الشعري ؛ لبعدهم عن الثقافة العربية الأصيلة ، واندفاعهم نحو التجديد . وترتب على ذلك تساهلهم في اللغة مما أدى إلى ركاكة الأسلوب ووقوعهم في العثرات اللغوية والسقطات العروضية لدى بعض الشعراء 
أثرت البيئة الجديدة في إطارها الاجتماعي و الحضاري في شعر أدباء المهجر . وضح ذلك مع ذكر مثال .

لقد ضغطت عليهم الحياة الصناعية حتى كاد الغرب بماديته يرهق أنفاس الشرقي الحالم بروحانيته ، وأرهقهم ما لمسوه من تعصب عرقي ، ولوني ، وطبقي بين البشر كما أصابهم التقدم الحضاري عن بلدهم (لبنان) بما يشبه الدوار . (درجة واحدة) . 

- وفي ذلك يقول إيليا أبو ماضي :

نسىَ الطينُ ساعةً أنه طينٌ [image: image7.png]
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حقيرٌ فصالَ تيهاً وعرْبَدْ 
" تكون من مجموع المهاجرين الشعراء جماعتان أدبيتان " . ما هما ؟ ومن أبرز شعرائهما ؟

- الجماعتان الأدبيتان :

1 - الرابطة القلمية في أمريكا الشمالية : (نصف درجة) وأشهر شعرائها : جبران خليل جبران , نسيب عريضة , عبد المسيح الحداد , ميخائيل نعيمه , إيليا أبو ماضي . (يكتفي بذكر اثنين) . (نصف درجة) .
2 - العصبة الأندلسية في أمريكا الجنوبية : (نصف درجة) وأشهر شعرائها : رشيد الخوري , شكر الله الجر , حليم الخوري , فوزي المعلوف وشقيقاه (شفيق ورياض المعلوف) إلياس فرحات ونعمة قازان . (يكتفي بذكر اثنين) . (نصف درجة) .تعديل في نموذج التصحيح يكتفى بذكر شاعر واحد فقط لكل جماعة أدبية .
اتخاذ شعراء المهاجر القصة وسيلة للتعبير . 

- لأنها وسيلتهم إلى التحليل النفسي للعواطف والمشاعر ، وتجسيد الدلالات والمواقف والمعاني ، وتقابل الآراء والأفكار وتسارعها . 

س6 : ما خصائص (سمات) مدرسة الواقعية (الشعر الحر) من حيث المضمون والموضوع ؟
الشعر تعبير عن الواقع - التعبير عن حيرة الإنسان القرن العشرين - الشعر تعبير عن مواقف الإنسان من الكون والتاريخ وقضايا الوطن وإحياء التراث - للشعر رسالة حيوية في الحياة والمجتمع ، تتمثل في الدعوة إلى حياة أفضل ، وكشف مشكلات التخلف وعلاجها . 

كان التجديد في البناء الشعري من سمات المدرسة الواقعية . اذكر ثلاثا من هذه السمات .

1 - استخدام اللغة الحية التي نسمعها في كلام الناس . ترى ذلك في اختيار عناوين دواوينهم ، مثل : "الناس في بلادي" ، لصلاح عبد الصبور ، استخدام الكلمات مثل : " إلى اللقاء ، كان ياما كان ، أنام على حجر أمي " .
2 - الاهتمام بالصورة وتوظيف الرمز ، والأسطورة ، والتشخيص ، والتجسيد . 
3 - أقاموا من القصيدة وحدة موضوعية تتضافر فيها الأفكار والمعاني والعواطف والصور والموسيقا في بناء متطور يستدعي من القارئ يقظة وتنبُّها لمتابعته واستيعابه . 
4 - أهم أساس من أسس هذه المدرسة هو ما يتصل بموسيقى الشعر الذي يعتمد على وحدة موسيقية تتكرر ، هي التفعيلة ، دون الارتباط بكم محدد بعدد من التفعيلات في كل بيت ، ودون أن يكون هناك شطران للبيت ، ودون شرط التساوي بين الأبيات .

اكتب - بإيجاز - سمتين من سمات التجديد في مضمون وموضوع الشعر الجديد . 

1 - اتجه شعراء الشعر الجديد إلى الحياة العامة حولهم يصورون هموم الناس ، ومشاكلهم وآمالهم ، وتطلعاتهم .
2 - كان فهمهم الشعر على أنه التصاق بالواقع وإحساس به ، ومن ثم تعبير عنه بوجوهه المختلفة من صدق وزيف ، وتقدم وتخلف ، وفرح ويأس بما في ذلك من صراع بين الحرية والعبودية والعدل والظلم ، وغير ذلك من متناقضات الحياة .
3 - لم تقتصر التجربة الشعرية علي العاطفة والشعور والخيال فحسب . بل جمعت إلى ذلك أمورا متعددة : من موقف الإنسان من الكون ، ومن التاريخ ، ومن الأساطير ، ومن قضايا الوطن ، ومن إحياء التراث .

كيف نظر شعراء المدرسة الواقعية إلى موسيقى الشعر ؟ 
التكوين الموسيقى للقصيدة لدى شعراء المدرسة الواقعية يعتمد على وحدة موسيقية تتكرر ، هي التفعيلة دون ارتباط بكم محدد لعددها في كل بيت ، ودون أن يكون هناك شطران للبيت كالشعر التقليدي ، بل قد يتكون البيت الشعري لديهم من تفعيلة واحدة أو أكثر ، دون شرط التساوي بين سائر الأبيات ، أو التقيد بعددها ، ولهذا سمي : السطر الشعري وليس البيت الشعري .
- وتبعاً لذلك تختلف الأبيات في عدد تفعيلاتها (طولاً وقصراً) ، والمرجع في ذلك هو تمام التعبير عن الجملة أو المعنى المقصود لهذا تخلى شعراء هذه المدرسة عن التقيد بالقافية الواحدة ، حتى يتفادوا الرتابة والافتعال .

علل : تعبير شعراء الواقعية عن متناقضات الحياة .

- لأنهم يفهمون الشعر على أنه التصاق بالواقع وإحساس به ، ومن ثم تعبير عنه بوجوهه المختلفة من صدق وزيف ، وتقدم وتخلّف ، وفرح ويأس بما في ذلك من صراع بين الحرية والعبودية ، العدل والظلم وغير ذلك من متناقضات الحياة . [ ص: 136] (درجة) .

من أسس بناء المسرحية (الشخصيات) . فما المقصود بها ؟ وما أنواعها ؟ 

المقصود بالشخصيات في المسرحية : هي النماذج البشرية التي تقوم بتنفيذ أحداث المسرحية وتوجيهها وعلى ألسنتها يدور حوار المسرحية الذي يكشف عن طبيعة الشخصية ، ومن الشخصيات التي لقيت ذيوعاً في مسرحنا المعاصر شخصية " كليوباترا " في مسرحية كليوباترا ، وشخصية " العباسة " في مسرحية عزيز أباظة . 
أنواع الشخصية : 
* محورية : بحجم الدور الذي تنهض به ، والتأثير الذي تتركه في الأحداث ، كشخصية الفتاة (مبروكة) في مسرحية الصفقة لتوفيق الحكيم . 
* ثانوية : لا يتعدى تأثيرها مجرد المشاركة في تطوير الحدث ، والمعاونة للشخصية المحورية ، وقد تكون الشخصية ثابتة في صورة لا تتغير ، أو متطورة نامية ، ولكل شخصية جوانبها الشكلية ، والكاتب المبدع الذي يستطيع أن يرسم كل هذه الجوانب من خلال الأحداث وتطورها. 

وضح المقصود بالصراع المسرحي ، واذكر أنواعه .

المقصود بالصراع المسرحي : اجتماع شخصيات المسرحية إزاء موقف أو فكرة ، تتصارع فيما بينها حول هذا الموقف أو تلك الفكرة ، وتتخذ منها مواقف أو مختلفة تمضي في النهاية إلي غلبة وجهة نظر هذه الشخصية أو تلك وقد يكون الصراع اجتماعياً أو خلقياً أو ذهنياً مثل مسرحية " أهل الكهف " لتوفيق الحكيم . 

تحدث عن الفكرة باعتبارها أساساً من أسس بناء المسرحية . 

تنهض كل مسرحية على فكرة يحاول الكاتب أن يبرهن عليها بالأحداث والأشخاص ، وقد تكون الفكرة في جوهرها اجتماعية أو سياسية أو أخلاقية ، وفي كل الحالات ينبغي أن يكون مضمون المسرحية ناضجاً يحقق المتعة والفائدة معاً ، كما ينبغي ألا تساق الفكرة مجردة مباشرة ، بل يجب أن تقدم في إطار الحكاية المسرحية . 

من الفنون النثرية الحديثة : المسرحية . كيف يتناول الكاتب المسرحي شخصياته فيها ؟

- يتناول الكاتب المسرحي شخصياته فتأتي الشخصية محورية وذلك بحجم الدور الذي تنهض به ، والتأثير الذي تتركه في الأحداث . وقد تأتي ثانوية إذ لا يتعدى دورها مجرد المشاركة في تطوير الحدث ، ومعاونة الشخصيات المحورية وفى كلتا الحالتين قد تكون الشخصية ثابتة تلزم صورة لا تتغير . كما قد تكون شخصية متطورة نامية ، ولكل شخصية مع ذلك جوانبها الشكلية و الاجتماعية والنفسية (درجة) .

علل لما يلي : المسرحية كالكائن الحي من حيث هيكلها العام .

المسرحية كالكائن الحي من حيث هيكلها العام ؛ لأن هيكلها العام يتكون من ثلاثة أجزاء : العرض وفيه يتم التعريف بموضوع المسرحية والشخصيات المهمة فيها . والتعقيد وفيه تتابع الإحداث في تسلسل طبيعي من البداية إلى الوسط إلى النهاية , والحل الذي يتوج خاتمة المسرحية ويكشف تلك العقدة التي تتابعت من خلال الأحداث . ص185 ( درجة ) .

وضح المقصود بـ (الجملة المسرحية) . 

المقصود بـ (الجملة المسرحية) : العبارة التي تنطقها الشخصية في الموقف الواحد وتختلف طولاً وقصراً باختلاف المواقف ، وتتفاوت في فصاحتها طبقاً لمستوى الشخصية وطبيعة الفكرة التي تعبر عنها . ص 188 (درجة) . 

ما المفهوم القديم لـ" وحدة المسرحية " ؟
1 - وحدة الزمان : فلا يزيد مدى أحداثها عن أربع وعشرين ساعةً .
2 - وحدة المكان ؛ فلا يقع الحدث المسرحي في أكثر من مكان .
3 - وحدة الحدث : بحيث تدور فصول المسرحية في فلك حدث رئيسي واحد.
ما المفهوم الحديث ؟ 
أصبح الكاتب المسرحي الحديث لا يلتزم بذلك ، ولكنه مهتم بـالوحدة المسرحية  ومراعاة التوازن والترابط بين الفصول والأجزاء حتى تخضع لجاذبية النهاية .

علل لم يعرف تراثنا العربي القديم فن المسرحية
 1- بسبب حياة الترحال وعدم الاستقرار عند العرب .

2- أشبع الشعر حاجتهم الفنية فاستغنوا به عن غيره من الفنون.
 3- عقيدة التوحيد لدى المسلمين لا تتناسب مع الطابع الوثني للمسرح الإغريقي.
ما معنى أن الرواية  أصبحت تحاكى الواقع المعيش .

و معنى أنها أصلحت تحاكى الواقع المعيش : أن الأحداث  أصبحت من قبيل ما يقع في الواقع المعيش حتى وإن كانت متخيلة وأن الأشخاص من طينة البشر الذين يعيشون بيننا وهؤلاء الأشخاص يتحركون في بيئة محددة معروفة كمدينة القاهرة مثلا أو حي من أحيائها أو قرية من قرى الريف والأحداث تقع في زمن معلوم يدل عليه من خلال أحداث تاريخية معروفة أو بذكر أزمنة معينة كالشهر أو  اليوم .

وأخيرا فإن التغير الذي أصاب اللغة يتمثل في أنها أصبحت من قبيل ما يتخاطب به الناس في الحياة اليومية .

متى ظهرت الرواية في أدبنا العربي ؟
في أوائل القرن العشرين  . ومن الروايات الرائدة رواية زينب لمحمد حسين هيكل باشا  التي صدرت سنة 1913 م . و قد حظي هذا الفن بإقبال عدد كبير من الكتاب عليه وبلغ به نجيب محفوظ  ذروة الإبداع فيه حتى حصل على جائزة نوبل العالمية في الأدب عام 1988 ومن أشهر أعماله الثلاثية (بين القصرين - قصر الشوق - السكرية )

ما أهم خصائص القصة القصيرة ؟

 أ - محدودة الشخصيات.                              ب- قليلة الأحداث .                   ج- قصيرة المدى الزمني غالبا .                       

د- والتعبير فيها غاية الإيجاز .                                                  هـ- كل وصف مقصود و كل عبارة لها دلالتها .

ما الذى ذهب إليهالكاتب الأمريكي " إدجار ألن بو " ؟

ذهب إلى أنه لا يمكن حذف جملة أو عبارة بل كلمة من القصة القصيرة دون أن يتأثر بناؤها . وقد يكون ذلك من قبيل المبالغة والحرص على إحكام البناء ولكنها مبالغة لا تنفي الأصل .

وضح الغاية الفنية للقصة القصيرة .
- توصيل رسالة إلى المتلقي  : هذه الرسالة تتمثل في: فكرة، أو مغزى، أو انطباع خاص .

و من براعة كاتب القصة القصيرة : أنه لا يقدم الفكرة أو المغزى أو الانطباع بصورة تقريرية مباشرة يعزف عنها القارئ , و إنما يجسد الفكرة أو المعزى أو الانطباع  في حكاية قصصية تحاكي واقع الحياة.

عرف المقال .
قالب من النثر الفنى يعرض موضوعا ما عرضا مسلسلا بطريقة شيقة ..

تذكر معى 

غربة و حنين لأحمد شوقى
- الغرض الشعرى : الحنين إلى الوطن .

- نوع التجربة : تجربة ذاتية تحولت إلى عامة ؛ لأن  فيها معاناة وجدانية صادقة وهذا الصدق أخرجها من نطاق الفردية إلى أفق الإنسانية الرحب الواسع، وجعلنا نشاركه حزنه وشوقه وسخطه على الاستعمار . 
	من ملامح المحافظة على القديم 
	من ملامح التجديد

	1- التزام الوزن ووحدة القافية. 
2- التأثر بالخيال القديم. 
3- معارضة الشعراء القدامى. 
4- مخاطبة الصاحبين .

5- الحرص على اللفظ العربي الأصيل.
	1- الموضوع جديد فهو من الشعر الوطني . 
2- اختيار عنوان للنص تدور حوله الأفكار .
3- اتخاذ السفن رمزا للعودة إلى الوطن .

4- صدق العاطفة .



هذه القصيدة من المعارضة الشعرية  و هى تقلبد شاعر لشاعر آخر فى قصيدة على نفس الوزن و القافية . و قد عارض شوقى البحترى و تفوق عليه .

موازنة بين قول البحتري :                           صُنْتُ نَفْسِى عَمَّا يُدَنِّسُ نفْسِى          وترفَّعْتُ عن جَدَا كل جِبْس
وقول شوقي :                                                     اختلاف النهار والليـــــل ينسي          اذكرا لي الصبا أيام أنسي
- لفظ شوقي أوضح ، أما البحتري فقد استعمل كلمةً فيها غرابة وهي "جبس" بمعنى "لئيم" ، و هذا يضعف التأثير النفسي .وفي كلا البيتين محسنات بديعية كالطباق بين " صنت – و يدنس " ، وبين " النهار – والليل" ، و بين "ينسي – واذكرا" . و معنى شوقي أجمل لأنه يتحدث عن ذكريات الصبا والسعادة في وطنه ، بينما يتحدث البحتري عن أخذ العطاء ، فنخرج من ذلك بتفوق شوقي لفظًا و معنًى ، و هذا يؤكد أن المعارضة ليست تقليدًا ، ولكنها مباراة ومنافسة لإثبات الذات و المقدرة ، يضاف إلي ذلك أن بيت شوقي حكمة تجري مجرى الأمثال .
بناء القصيدة يقوم على أسس الكلاسيكية الجديدة حيث نجد فيها :

1 ) تعدد الفكر فى القصيدة الواحدة .                                                2 ) تلتزم القصيدة وحدة الوزن و القافية .
3  ) يمضى شوقى مع القدماء فى بعض الألفاظ مثل ( الصَبا – ملاوة ) . ولكنه كعادته يتخذ من القديم منطلقا للتجديد فى استعمال اللغة .
4 ) يتسم أسلوب شوقى بالبيانية أى الاعتماد على التصوير البيانى .
5 ) تحدث شوقى عن الباخرة ، وهى الوسيلة التى تصل به إلى هدفه و مبتغاه مصر ، كما تحدث الشاعر القديم عن الناقة التى تصل به إلى هدفه سواء أكان محبوبا أم ممدوحا . و هو بذلك يحافظ على تقاليد القصيدة العربية .
المساء   لمطران
- الغرض الشعرى : الوصف المطور . ( يصف الطبيعة من خلال نفسه الحزينة )

- نوع التجربة : تجربة ذاتية فالشاعر يتحدث عن موقف خاص عاشه و تجربة عاناها بنفسه .
	من ملامح المحافظة على القديم 
	من ملامح التجديد

	1- التزام الوزن ووحدة القافية. 
2- التأثر بالخيال القديم فى بعض صوره . 
3- أصالة اللغة ودقتها.

	1- الموضوع جديد فهو وصف مطور . 
2- اختيار عنوان للنص تدور حوله الأفكار .
3- رسم الصورة الكلية و صدق العاطفة.

4- الجمع بين أصالة القديم وروعة الجديد .

5- الوحدة العضوية و مزج النفس بالطبيعة .


- السر فى غلبة التشبيه فى شعر مطران أنه يمزج نفسه بالطبيعة و يقارن بينه و بينها و لكى تتضح هذه المقارنة لدى القارئ يحسن بالأديب استخدام التشبيه لأنه الصورة الوحيدة التى يوجد فيها المشبه والمشبه به ظاهرين . وتكون المقارنة واضحة وأكثر تأثيرا فى النفس . 

- يتميز الخيال عند الرومانسيين :

بأنه خيال كلي ، يشمل أجزاء الطبيعة وخطوط الصوت واللون والحركة ، وفيه امتداد وتركيب يدل على العمق ، ويؤثر في النفس ، ويميل إلى الحزن ، ويوحي بالغربة وشدة الألم .- وقصيدة (المساء) خير مثال واضح لذلك .

 - جعل الشاعر العنوان ( المساء ) و ختمها بـ ( مسائى ) ليوضح تجربته التى انتهت بالفشل و الحزن . و عبر الشاعر عن العمر باليوم لأن عمر الإنسان مهما طال فهو قصير .

ماذا كانت دوافع الغربة عند خليل مطران ؟ وإلي أي مدى نجحت الغربة في تحقيق هذه الدوافع ؟ 
الشعور بالغربة من صفات شعراء الرومانسية ، وكانت دوافعها عنده : من ناحية الجو النفسى للنص فكما هو معلوم أن الشاعر تعرض لتجربة حب فاشلة و نصحه أصدقاؤه بالذهاب إلى الأسكندرية التى اعتبرها غربة ضاعفت  آلامه و أحزانه (الفكرة الأولى فى النص ). أما الناحية العامة فى حياة الشاعر : فراره من وطنه إلي فرنسا خوفا من اضطهاد الأتراك له ، وشعوره باختلافه عمن حوله في الفكر والإحساس ؛ فهو غريب بينهم ، وقد نجحت هذه الغربة في تحقيق دوافعها والتحليق في سماء الخيال الحزين والاتجاه الرومانسي الذي عرف به .
التكافل الاجتماعى فى الإسلام
موضوع المقال : مقال إحتماعى .                              

نوع الأسلوب   : أسلوب أدبى . و خصائصه        1- انتقاء الألفاظ       2- ظهور العاطفة القوية           

                                                                                           3- الاستعانة بالصور الخيالية والمحسنات غير المتكلفة
أسلوب المقال : أدبي يكاد يقترب من أسلوب الشعر في: قوة تأثيره وروعة الموسيقى ، ولايختلف إلا في خلوه من الوزن والقافية 

الاتجاه الأدبى : اتجاه المحافظين فى النثر  .

خصائص اتجاه المحافظين :            
1-الحفاظ على سلامة الأداء وقوته                                              2-  إحياء التراث .                               3- التأثر بأساليب القدماء  .

4- تمجبد الماضى و التغنى به .                                                     5- معالجة مشكلات المجتمع .
  و يعد الزيات من المحافظين الجدد كطه حسين و العقاد و المازنى 
 و الحاصل أن الزيات  يمثل لمذهب أدبى جديد ( مذهب المحافظين الجدد ) يقوم على دعامتين اثنتين : 
الأولى : الإفادة من أثار الفكر الغريى .

الثانية : العودة إلى بلاغة القدماء فى التعبير و الذى اتسم  بالإيجاز  و رصانة الفواصل و قصرها و جمال اللفظ .
ظهرت الموسيقا في النص :

- ظهرت الموسيقى في الفواصل الجميلة المتمثلة في الازدواج وكذلك في السجع بين العبارات والجمل( تضرية الغرائز- تمزيق العلائق) وقوله ( معاناة الغزو – ومكابدة الحرمان) و  هي موسيقى  هادئةغير مفتعلة .

الخصائص الفنية لأسلوب الزيات  :

1- الفكر واضحة و سامية .                                                                                         
2- يميل إلى الإطناب و استيفاء الفكرة .

3- يعتمد على التصوير لإبراز فكره  وله تشبيهات مبتكرة .     
6- له أسلوب خاص  و ليس بالمرسل  و لا بالمسجوع  المقيد بقيود السجع أو التكلف اللفظى .

9- الميل إلى تنسيق المفردات والجمل والعبارات وتوازنها مما يضفي توعا من جمال الإيقاع وحسن التأثير .

- يمثل هذا المقال الأدب الاجتماعي  :

يمثل هذا المقال الأدب الاجتماعي  :  لأنه يتحدث عن قضية اجتماعية هامة هي قضية علاج الفقر وتجفيف منابعه - ويمتاز الأدب الاجتماعي بوضوح المعنى - قرب الفكرة - الاتجاه إلى التأثير النفسي والوجداني - الإحساس بآلام الجماعة والعمل على إزالتها .

الصفات التي ينبغي أن تتوافر لكاتب المقال الأدبي الاجتماعي :

يحتاج المقال الاجتماعي إلى ذكاء الكاتب وقوة الملاحظة ويقظة الوجدان والحماسة لما يدعو إليه والإحساس بآلام الجماعة والعمل على إزالتها .
- ووسائل الكاتب اللغوية لتأكيد تلك الفكرة المحورية :
1 - الإكثار من صيغ التفضيل مثل : " أرفع - أكثر - أوفر " .           2 - الإكثار من الجمل والألفاظ المتردافة .
3 - الإكثار من أساليب التوكيد .                                                                      4 - الاستشهاد بالآيات القرآنية والأحاديث النبوية .
5 - اللجوء للإحصاء إمعاناً في تأكيد الفكرة .
6 - الميل إلى  الازدواج (السجع المتوازن) الناتج من تنسيق المفردات والجمل والعبارات .
يمتاز الخيال عند الزيات :  بالعذوبة والجمال وقوة العاطفة والدقة في وضع الصورة في المكان المناسب ، ويميل فيه إلى الابتكار مثل قوله : [غوائل الفقر - جرائر الجوع] ، ويظهر في صوره أثر الثقافة الدينية الواضحة مثل قوله : (هذا الكتاب المحكم) .

رثاء مى  للعقاد
غرض  القصيدة :  الرثاء 
أكثر الشاعر من استخدام الأساليب الإنشائية لأنها تشيع الإحساس بتماسك أحزاء النص .    

نوع التجربة الشعرية: تجربة ذاتية 
خالف العقاد هنا الخصيصة الأساسية في شعر الديوان وهو الجفاف العاطفي, حيث فاضت القصيدة بالعواطف الجياشة من ألم وحزن وحسرة وصدمة من فقده لمي زيادى. ولكنه حقق خصيصة أخرى هامة وهي التأمل في الموت والحياة والحديث عن الموت الذي يفقد الإنسان أعز ما يملك.
الكنيسة نورت    إبراهيم أصلان
القصة مكونة من كلمتين ( الكنيسة نورت ) تحمل رسالة القاص فى إيجاز  وتوكيد وإيماء بالغ تاركة انطباعاً لدى المتلقى عن المشاركة الوجدانية  فى الاحتفال  برمضان ثم تتوالى الدلالات المعبرة عن طلبعة الشخصية المصرية والعادات والتقاليد  التى تجمع بين المصريين  جمبعا دون النظر إلى أية اعتبارات .

تميزت القصة :  بمحدودية الشخصيات و الأحداث  فالمحرك الأساسى للأحداث  وهو الراوى وتظهر فى نهاية القصة شخصية صديقه 
لقد ضرب المصريون أروع الأمثلة للتسامح الديني منذ مجيء الفتح الإسلامي مصر . وضح ذلك .

1- منذ مجيء الفتح الإسلامي مصر على يد عمرو بن العاص في عهد الخليفة الفاروق عمر بن الخطاب –  رضي الله عنه .

2-  عاشت مصر نسيجا متداخلا بين مسلميها و مسيحييها و كأنها تحيى مرارا ذكرى " العهدة العمرية  " .

3-  عاشت مصر بهلالها و صليبها في تكامل  وطني رصين تطالب بالحرية و الاستقلال  خلال ثورة  1919    .

4-  الشعب المصري الذي لا يعرف  التفرقة  بين مسلم أو مسيحي  حيث يعيش الجميع  على ضفاف نهر النيل  الخالد و على أرض مصر المعطاءة  منذ فجر  التاريخ البشرى منذ هبط الإنسان  من الهضبة إلى الوادي ليزرع الأرض و يحصد الثمار  .

و لا ينسي الكاتب  أن يقارن بين الأجيال من خلال شخصه و صديقه إدوار الخراط  و كلاهما  خبير بطقوس دينه  عارف بعباداته وشعائره  : أصلان عليم  بشهر رمضان  والصوم والأذان و الإفطار  و الخراط  عليم بأسماء الكنائس  و مواقعها و هما يتبادلان  المعرفة  بين سؤال و جواب  بقدر تبادلهما التهاني  في المناسبات  لكل الأشقاء  في الوطن  و المواطنة و تنتهي المقارنة إلى ما تشهده  القاهرة  و الجيزة  من زحام  العمران و ارتفاع المباني التي  يعانى منها الجيل  الجديد فإذا المباني  الشامخة تحجب  رؤية كنيسة العذراء  بأنوارها الرقيقة بعد أن كانت زمنا  مصدر للسعادة و التلاقي  بين الأجيال .
أهواك يا وطني           محمود حسن إسماعيل

الغرض الشعري :  حب الوطن 

المحوران اللذان يدور حولهما النص :

محور الحب (1- 14) - حب الوطن .

محور الفداء والتضحية في سبيله ومن أجله (15- 31) .

لشعر محمود حسن إسماعيل سمات خاصة تميزه ؟
يتميز بالرؤية العميقة الكلية للإنسان والحياة والطبيعة ، وبالمعاني العميقة التي قد تصل في بعض الأحيان إلى الغموض فهو يمتلك قاموساً شعرياً فريد الدلالات عميق الهمس بالصور والرموز ، وشعره يحتاج إلى قراءة متأنية للقصيدة ككل لا مجزأة فقد نطالع أكثر من وجه للمعنى الواحد ، كما أنه يشحن المفردات في قصيدته بشحنات موسيقية عالية ، والخيال عنده متميز ففيه تداخل وتركيب ، ومغرق في الرمزية الشديدة ، وقد برع في توظيف الخيال توظيفاً يعبر عن عواطفه وانفعالاته وما يهدف إليه بصورة جعلته يغرد - بشعره - ويحلق بعيداً خارج السرب عن بقية الشعراء .

 من أنتِ يا نفسي ؟            لميخائيل نعيمة
الغرض الشعري لهذا النص : الدعوة إلى التأمل في النفس والكون .

القصيدة جديدة مضموناً وقالباً (شكلاً) : 
فهي من حيث المضمون  تنزع إلى التأمل والبحث عن أسرار الكون والإنسان وهو لون من التجارب لم يكن شائعاً بين الشعراء العرب في ذلك الحين .
- ومن حيث القالب (الشكل) جاءت على النسق المقطعي (أي نظام المقطوعات) إذ تتألف من سبعة مقاطع إلا أن المقاطع الستة الأولى تتماثل في عدد الأبيات ، فكل منها يتكون من ستة أبيات تتساوى الأربعة الأولى منها في عدد تفعيلاتها على حين يكون لكل بيتين متواليين قافية واحدة ، فالبيت الأولى والثاني بقافية والثالث والرابع بقافية أخرى ومع تساوى البيتين الخامس والسادس في طولهما فإنهما لا يتحدان في القافية دائماً إن كان البيت السادس موحد القافية في المقاطع الستة أما المقطع السابع فهو يتكون من خمسة أبيات فقط . 
حرص الشاعر على ذكر عناصر كثيرة من  الطبيعة  ليؤكد أن نفسه جزء منها وليشير إلى الرابطة الوثيقة بين عناصر الكون كله إشارة إلى أن خالق هذا الكون واحد وهو رب العالمين .
القاسم المشترك الذي كان يجمع بين شعراء المهاجر  الحيرة الشديدة أمام أسرار الكون ومعرفة حقيقة النفس من أجل الوصول للسعادة وراحة البال ، ولكن حيرة نعيمة قد انقشعت وزالت وسكنت نفسه وقر قرارها .

للقصيدة سياق نقدي تاريخي . وضحه مبيناً معني ذلك السياق .
إذا وضعنا القصيدة التي نحن بصددها في سياقها التاريخي نجد أن الشاعر قد نظمها في عام 1917م  أي في تلك الفترة التي ترددت فيها أصوات الدعاة والنقاد والشعراء العرب إلى التجديد في الشعر وقد كان نعيمة واحداً من أبرزهم في المهاجر ومعنى ذلك أنها تحمل ملامح التجديد أو بعضاً منه على الأقل كموضوعها الفلسفي التأملي وتقسيمها مقاطع متنوعة القوافي .
النسور ... لمحمد إبراهيم أبو سنة
- نوع التجربة :  عامة ؛ لأنها دعوة صادقة لكل إنسان لأن ينفض عن نفسه غبار الكسل و التكاسل ، ويترك حياة الخاملين ويسعي إلى الطموح حتى ينهض بحياته و حياة أمته . 
- ملامح التقليد (القديم) في النص 
1 – بعض الألفاظ العربية مثل (اللآل) .         2 – بعض الصور الخيالية .
3 – التأثر بالقرآن الكريم والأدب العربي القديم .
- ملامح التجديد في النص 
1 - وضع عنوان للنص .                                 2 - الموضوع الجديد المختار من حياة الإنسان المعاصر .
3 - الاعتماد على التفعيلة والسطر الشعري دون التزام بعدد معين من التفعيلات في السطر الواحد.
4 - عدم الالتزام بقافية موحدة  .             5 - استخدام الرمز الواضح.
6 - تقسيم النص إلى مقاطع.                     7 - رسم الصور الكلية 
7- والاعتماد على الوحدة العضوية.
اختار الشاعر ( النسور ) عنوانا للنص ؛ لأن النسر رمز القوة والسمو والكبرياء ، واتخذه رمزا لأصحاب القيم العليا التي يتمسك بها .  - وكررها ؛ لأنه جعلها محورا يرتكز عليها لما فيها من إيحاءات متعددة ، فهي توحي بالقوة والطموح والصبر وبعد النظر .والحلم بالكمال.
الدوافع التي دفعت الشاعر إلى إبداع هذه القصيدة : 
العصر الحاضر وما فيه من متناقضات غريبة للناس وطبائعهم ما بين القيم العليا والنزعات المادية والانتهازية، فعبر الشاعر عن هذه الحالة مصورا هذين الاتجاهين: اتجاه العظمة الخالدة، واتجاه المادية الزائفة، ورمز لأصحاب الاتجاه الأول (بالنسور) ولأصحاب الاتجاه الثاني (بالأرانب). 
نجح الشاعر في استخدام الرمز  بصورة رائعة ؛ إذ يرمز النص كله إلى معنيين متصلين بالموقف الإنساني في حياتنا المعاصرة ، فجعل "النسور" رمزا للطموح والحرية والكبرياء والإصرار ، و"الأرانب" رمزا للخمول والضعف والجبن والحرص على الحياة ، وتعددت الألفاظ الرمزية كثيرا في النص مثل : " الجبال - والشموس - والنجوم - والذرا " وكلها ترمز إلى الطموح والرفعة والصمود ، وتقابلها رموز أخرى في الجانب الآخر مثل " السهول - المضيق - العميق -الظلال - الأعشاب - الفرار" ، وكلها ترمز للضعف والجبن والاستجابة للغرائز ، وهذه الرموز بعيدة عن الغموض .
لمحات من حياة العقاد     نعمات أحمد فؤاد

النص : من فن المقال .
نوع الأسلوب : أدبي . و عبرت الكاتبة بالأسلوب الخبرى لبيان مكانة العقاد .

تنتمي صاحبة المقال إلى : مدرسة المجددين في النثر العربي .
- يتميز أسلوبها : برشاقة اللفظ والبعد عن التكلف والحشو والإسهاب قاصداً إلى كشف أبعاد الشخصية وجوانب تميزها والأسباب المنطقية ، وتحليل جوانبها . 

تتميز لغة المقال : بالوضوح ، والسلاسة والدقة في اختيار الألفاظ المعبرة عن طبيعة الشخصية المتحدث عنها. 
مراجعة قواعد النحو  والإعراب 

1 – استعمالات (لا) :

أ – ناهية  تجزم المضارع . مثل : لا تهملْ فى دروسك .    ب – نافية وترفع  الفعل بعدها         مثل : الطالب لا يهملُ. 

جـ – نافية للجنس  
 مثل : الدرسُ سهلٌ لا شكَ .         د  – عاطفة :                                مثل : شوقى شاعرُ لا كاتبُ . 

2 –  (لا النافية للجنس)
 إذا كان اسمها :

( مفرداً  : يبنى على ما ينصب به فى محل نصب  . مثل : لا شكَ - لا بدَ - لا مفرَ – لا ريبَ – لا جدالَ )

مثل : لا مصريين جبناء . 

            مصريين : اسم لا مبنى على الياء فى محل نصب  . 

( ومنصوباً إذا كان مضافاً  .
     مثل : لا مروجى شائعات مخلصون .  

( أو شبيهاً بالمضاف . 
                      مثل : لا مروجاً شائعات مخلص .
إذا سبقت لا النافية للجنس بحرف جر ألغى عملها وجر الاسم الذى بعدها بحرف الجر .  مثل : الشرحُ سهلً بلا شكٍ 

3 – المستثنى بـ (إلا ) 
 1 –  ( يجب ) نصب ما بعد إلا إذا كان الأسلوب :   تاماً مثبتاً .  

         مثل : حضر الطلاب إلا طالباً .                          ( مستثنى منصوب وجوبا )

2 – ( يجوز )  نصبه أو إعرابه ( بدلاً ) إذا كان الأسلوب : تاماً منفياً . 
        مثل : ما حضر العمالُ إلا عاملاً – عاملٌ .    ( مستثنى منصوب جوازا – بدل مرفوع )

3 – يعرب حسب موقعه فى الجملة إذا كان الأسلوب :  ( ناقصاً منفياً ) .       

         مثل : ما رأيت إلا الأستاذ .                                   ( مفعول به منصوب )

4 – (غير وسوى ) يعربان إعراب الاسم الواقع بعد إلا وما بعدهما يعرب (مضافاً إليه):

                   مثل : ما جاء غيرُ طالبٍ . 

غير : فاعل مرفوع بالضمة 

5 – المستثنى بـ ( عدا- خلا – حاشا ) يكون له حالتان من الإعراب :

أ – مفعولاً به منصوب باعتبار ( خلا – عدا – حاشا ) أفعالاً ماضية .     مثل : حضر الضيوف عدا ضيفاً . 


ب – اسم مجرور باعتبار ( عدا – خلا  - حاشا ) حرفا جر .                        مثل : حضر الضيوف عدا ضيف .
( المستثنى بعد ( ما عدا – ماخلا ) يعرب (مفعولاً به ) منصوباً باعتبار(ما عدا – ما خلا)أفعالاً ماضية . 

                                   مثل : قابلت الأصدقاء ما عدا واحداً   ( مفعول به منصوب )

4-  اسم الفاعل : يصاغ من الفعل الثلاثى على وزن ( فاعل ) .  مثل : ضارب – كاتب – قائل – ساعٍ –  صائم, 

( ويصاغ من غير الثلاثى على وزن مضارعه مع إبدال حرف المضارعة ميماً مضمومة وكسر ما قبل الآخر . 


                                            مثل : مُخرِج ، مُتتابع – مُتفوِق – مُتواصِل – مُتواضِع . 

الاسم الذى يقع بعد اسم الفاعل العامل يعرب ( فاعلاً ) أو ( مفعولاً به ) . 

مثل : هو مبتسم وجهُه . 

وجهه : فاعل مرفوع بالضمة . 

مثل : هو مدرك عملَه . 

 عمله : مفعول به منصوب بالفتحة . 

5– اسم المفعول : يصاغ من الفعل الثلاثى المبنى للمجهول على وزن ( مفعول )     مثل : "مكتوب – معروف "

(  ويأتى  من الفعل الثلاثى المعتل  على مثال الكلمات الآتية :  ( مَرجوّ – مَرمىّ – مَقول – مَبيع )  
( ومن الفعل غير الثلاثى على وزن مضارعه مع إبدال حرف المضارعة ميماً مضمومة وفتح ما قبل الآخر  


مثل : مُستخرَج – مُثقَف – مُتفق  عليه – مُلتقى 
الاسم الذى يقع بعد اسم المفعول العامل  يعرب(نائب فاعل) مثل : هل معروف خلق الطالب ؟ ( خلق : نائب فاعل ) 
( وكذلك الاسم الذى يقع بعد الفعل المبنى للمجهول . يعرب (نائب فاعل )

مثل : قيل الحقُ .
الحقُ : نائب فاعل .  
مثل : يفهم الدرسُ . الدرسُ : نائب فاعل . 

6– أشهر أوزان صيغ المبالغة هى ( فَعّال – مِفعال – فَعول – فَعيل – فَعِل ) علام ـ معطاء ـ صبور ـ كريم حذر 
- صيغة المبالغة العاملة يعرب بعدها ( فاعلاً ) أو ( مفعولاً به ) . مثل : هو كريم أصلهُ .   أصلهُ : فاعل مرفوع  .

                                                                             مثل : المدرسون حذرون المشاكلَ . 
المشاكل : مفعول به منصوب بالفتحة 

7 – أسلوب التعجب له صيغتان :         ما أفعله : 
مثل : ما أجمل العلمَ .  ) العلمَ )  : مفعول به منصوب 

                                                                             أفعل بـه :
  مثل : أجمل بالعلمِ .  ( العلمِ ) : فاعل مرفوع محلا مجرور لفظا 

8-  اسم التفضيل :  كلمة على وزن               (أفعل) ( فى المذكر)
مثل : ( أجمل - أعظم – أفضل ) 

                                      ( أو (فُعلى ) فى المؤنث .             مثل ( كبرى – صغرى – عظمى ) 

                                                                                      أو ( خير – شر  - أحَبّ ) 
حالات اسم التفضيل :       
                                                           1  – نكرة  : 

                حكمه :  ( يجب فيه الإفراد والتذكير )

مثل : هو أفضل من غيره . 
هن أفضل من غيرهن .         هما أفضل من غيرهما .


                                                         2- نكرة مضافة إلى نكرة  :             حكمه : ( يجب فيه الإفراد والتذكير )

مثل : هن افضل طالبات

  هم أفضل طلاب                 
هو أفضل طالب 
                                                            3- معرفاً بـ ( أل ) : 

حكمه :  يطابق .ولا يذكر المفضل عليه 
مثل :  هو الأفضل منزلة . مثل : هى الفضلى منزلة . وهن الفضليات . 
وهم الأفضلون .  
                                                           4-  نكرة مضافة إلى معرفة  : 
حكمه :( يجوز فيه الوجهان )

مثل : هى (أفضل  - فضلى ) الطالبات . 

هم ( أفضل – أفاضل ) الطلاب . 

النكرة المنصوبة التى تأتى بعد اسم التفضيل تعرب (تمييزاً )ملحوظاً منصوباً.

مثل : هو أكثر الناس فهماً للمشكلة . 

فهماً : تمييز منصوب . 

9 – أسلوب الاختصاص :اسم يأتى بعد ضمير و يعرب ( مفعولاً به )  يكون :

أ ) مقترناً بـ ( أل )               مثل : نحنُ  – المصريين – كرماءُ       
المصريين:مفعولاً به منصوباً على الاختصاص 

ب ) مضافاً إلى معرفة  .
 مثل : نحن - طلابَ الشهيد - نحب العلم .      طلاب : مفعولاً به منصوباً على الاختصاص

جـ ) أيها / أيتها . 
مثل : نحن – أيها الطلابُ – نقدس العلم .        أيها : مفعولاً به منصوباً على الاختصاص

10– الاسم المعرف بـ ( أل ) إذا جاء بعد( أيها أو ايتها ) يعرب ( نعتاً مرفوعاً ) مثل : أيها الطالبُ اجتهدْ . الطالبُ : نعت مرفوع 

11 – اسلوب المدح هو الذى أوله ( نِعْمَ – حبذا ) مثل : نعم العملُ الجهادُ . حبذا النظامُ . 

( وأسلوب الذم هو الذى أوله ( بئس  - لا حبذا ) مثل : بئس العملُ الخيانةُ . ولا حبذا النفاقُ . 

( كل كلمة تحتها خط تعرب مبتدأ مؤخر لأنها مخصوص بالمدح أو الذم )

12 - أسلوب الإغراء :يأتى مكرراً 
أو معطوفاً      أو مفرداً 


مثل : الرياضةَ الرياضةَ . 

ومثل : العملَ والنظامَ . 


ومثل : الصدقَ .

( أسلوب التحذير :

مثل : إياكَ والنفاقَ .    
                   
النفاقَ النفاقَ . 

                           ( كل كلمة تحتها خط تعرب مفعولاً به لفعل محذوف تقديره الزم - احذر )

13– أدوات نصب الفعل المضارع : ( أن – لن – كى – لام التعليل – حتى – فاء السببية – لام الجحود  ) . 

مثل : ما كنا لنفرطَ فى فلسطين .  ذاكر فتتفوقَ .   يذاكر الطالب ليتفوقَ كى يدخلَ أعظم كلية ولن يخيبَ سعيه . 

ملحوظة : ( كل كلمة تحتها خط فهى فعل مضارع منصوب بالأداة التى تسبقه . )

( لاحظ أن ( لام الجحود ) شرطها أن تسبق بـ كون منفى .( ما كان )      مثل : ما كان الأحرار ليتجاهلوا فلسطين . 
( ولاحظ أن ( فاء السببية ) شرطها أن تسبق بنفى  أو طلب. 



مثل : ما ذاكرت فأجيبَ 
 صوموا فتصحوا . 
هل تسافر فتشاهدَ المعرض .

14 – الأدوات التى تجزم فعلاً مضارعاً واحداً ( لم  - لما – لا الناهية – لام الأمر ) 

مثل : لم يذاكرْ . 
لا تهملْ عملك . 
     لتنفقْ من مالك . 
 

15 – الأدوات التى تجزم فعلين مضارعين : ( تسمى أدوات شرط جازمة ) وهى : 
( إن – مَنْ – ما – مهما – أين – أينما – أىّ – متى – أيان – حيثما – أنَّى ) 

مثال : إن تعملْ الخير تجن ثمرته . 

  أينما تنتشر الزراعة يكثر السكان . 

        أى داع يدع للخير تسم منزلته .      لاحظ  (أى ) : يأتى بعدها اسم يعرب مضاف إليه . 
16 –   يقترن جواب الشرط بالفاء  فى الحالات الآتية : 

أ – إذا جاء جواب الشرط جملة اسمية . 

مثل : من يتق الله فهو المؤمن . 

ب – إذا كان جواب الشرط جملة فعلية فعلها طلبى . ( أمر – نهى – استفهام )  مثل : إذا وعدت فلا تخلف الوعد . 

جـ - إذا كان جواب الشرط جملة فعلية فعلها جامد ( نعم – بئس – عسى – ليس )   مثل : من غشنا فليس منا . 

د – إذا كان جواب الشرط جملة فعلية فعلها مسبوق بـ قد أو مسبوق بما النافية  أو بـ لن أو بـ السين أو بـ سوف . 

مثل : إن تذاكر فسوف تتفوق .  – متى نتحد فلن نهزم . – متى نذاكر فقد نتفوق .

17 – يجزم المضارع  فى  ( جواب الطلب )إذا سبق  بـ  ( أمر ) . 
مثل : صوموا تصحوا . 

( أو ( نهى ) : 
مثل : لا تتفرقوا تنتصروا على عدوكم . 

18 – يجب توكيد الفعل المضارع بالنون إذا كان جواباً لقسم متصلاً باللام مثبتاً  دالاً على الاستقبال . مثل : والله لأفهَمَنَّ الشرحَ . 
ويجوز توكيد المضارع بالنون إذا سبق بما يدل على الطلب  (أمر – نهى – استفهام – تمنى – تحضيض) 
مثل : لتفهمن الشرحَ –   لا تهملَنّ واجبَك – هل تكرمَنَ الضيفَ ؟ 

- ويمتنع توكيد الفعل المضارع بالنون إذا فقد شرطاً من شروط الوجوب . مثل : والله لم نقصرْ فى واجبنا . – يزرع الفلاحون الأرض – والله لاذاكر الآن – والله لسوف يذاكر الطلاب .

19- يجوز توكيد  ( فعل الأمر ) بالنون لأنه يدل على الطلب . 

مثل : افهم أو افهمَنَّ الشرح . 

اكتب أو اكتبن الدرسَ . 

ويمتنع توكيد الماضى بالنون ويؤكد بـ ( قد أو لقد ) 
مثال : لقد فهمت النحو . 

20 – المصدر الميمى واسم الزمان و اسم المكان  من الثلاثى على وزن ( مفعل )

مثل : سلكت مسلكاً عظيماً .( ميمى )   الشارع مسلك السيارات ( مكان )   الفجر مسلك العمال إلى عملهم ( زمان )

من غير الثلاثى على طريقة اسم المفعول . 
مثل : التقى الطلاب ملتقى . ( ميمى )   المدرسة ملتقى الطلاب . ( مكان )    الفجر ملتقى المصلين . ( زمان )

21 – المصدر الصناعى هو الذى آخره ( ية ) بشرط ألا يعرب ( صفة ) لما قبله .  فإذا أعرب ( صفة ) فهو اسم منسوب .     مثل : الإنسانية أمل العالم . 
            
الإنسانية : مصدر صناعى . 

                                    الحقوق الإنسانية كثيرة  .                  الإنسانية  اسم منسوب .لأنها صفة . 
22 -  أشهر كلمات المعجم : ميزان : وزن / ميثاق : وثق / استطاع:طوع/ميناء:ونى/ ماء :موه / إشادة:شيد/ استقرار: قرر / نامية : نمو / احتياج:حوج / احتلال : حلل/الحقيقة:حقق /استفادة:فيد /استعان:عون / اسم:سمو / سمة : وسم / صفة : وصف / التاريخ:أرخ/الرخاء : رخو / ميدان : ميد / المحافظة : حفظ/ الإنسان:أنس  / الناس :  نوس/الارتقاء:رقى  /الاستعداد: عدد /  يقتات : قوت / القيادة : قود / استعاذة:عوذ/الإجازة:جوز 
23-  الأفعال الخمسة كل مضارع اقترن بـ  ( واو الجماعة – ألف الاثنين – ياء المخاطبة )( يعملون – يعملان – تعملين )  ترفع بثبوت النون  ، وتنصب ،  وتجزم بحذفها     الطلاب يذاكرون بجد ولم يقصروا فلن يرسبوا 0

24- الأسماء الخمسة : ( أب –أخ – حم ـ فو – ذو ) بشرط أن تكون مفردة ومضافة إلى غير ياء المتكلم 0   ترفع بالواو – تنصب بالألف – تجر بالياء 0         إن أخاك ذو علم فاستفد من أخيك 0

25-بعد إنما ولولا ( مبتدأ ) إنما العلم ضياء . لولا العلم لهلكنا . 

26-المفعول المطلق : من لفظ الفعل *نجحت نجاحاً : نوعه مؤكد للفعل / إذا وصف أو أضيف يكون مبين للنوع * نجحت نجاحا عظيما / نجاح العلماء * وإذا دل على عدد يكون مبين للعدد مثل : احتفلنا إحتفالين .

( أيضاً ، حقاً ، خصوصا ، خاصة ) تعرب دائما : مفعول مطلق منصوب بالفتحة.
27- النائب عن المفعول المطق ( طويلا ، كثيرا ، مليا ، جدا ، جيدا - سريعا ، حثيثا * السبب : صفته )                                     
 * ( كل ، جميع ، بعض ، غاية ، اسم التفضيل + مضاف إليه من مصدر الفعل ) 

   تعبنا غاية التعب : السبب ( مضاف إلى مصدر الفعل ) .
28- المفعول لأجله : كلمة نكرة منصوبة تبين سبب حدوث الفعل ( ذاكرنا رغبةً ،حباً ،أملا ،طمعا ، فى التفو ق ) 

29- المفعول به : الاسم الذى وقع عليه فعل الفاعل ( ذاكر التلميذ الدرس ) وهو دائما منصوب           

 * الأفعال ( ظن ، جعل ، رأى ، أعطى ، منح ) تنصب مفعولين * الأستاذ جعل الصعبَ سهلاً .

30- الظرف : ( قديما ، حديثا ، دائما ، أبدا ) ظرف زمان منصوب ( لدى ، وسط ، هنا ، ) تعرب : ظرف مكان 
ثمة – ثم ( بفتح الثاء ) – هنا – هناك  خبر مقدم و ما بعدها مبتدأ مؤخر , ثم بضم الثاء حرف عطف .
31- الحال دائما مشتق ( اسم فاعل – اسم مفعول – صيغة مبالغة ) ، ونكرة منصوبة ، ويكون صاحبه معرفة ، ويسأل عنه بكيف ؟ مثل : يغرد الطائر طليقا .     - خرج الطالب ( سعيدا –  مسرورا –  ضاحكا )  ( جميعاً ، معاً ، كافة ، وحده ، أولاً ، ثانياً ) تعرب : حال منصوب بالفتحة .
مهم جدا : رأيت العصفور يغرد ( يغرد جملة حال فى محل نصب ) رأيت عصفورا يغرد ( يغرد جملة نعت ) لاحظ : بعد المعارف أحوال و بعد النكرات صفات .  

32- التمييز : كلمة نكرة منصوبة تحدد أفعل التفضيل ( أنت أكثر الطلاب نبوغاً * أو بعد الفعل ( ازداد ، طاب ، بئس ) * طابت مصر جواً ، وبعد المتعجب منه ( ما أجمل الحديقة شجراً ، أعظم بمحمد رسولاً ).

33- الضمير المنفصل : أنا ، هو ، نحن ، هم ... يعرب ( فى محل رفع مبتدأ ، وما بعده خبر المبتدأ مرفوع )
33- المبتدأ المؤخر : إذا بدأ الكلام المفيد بشبه جملة ( جار ومجرور ،  ظرف ومضاف إليه ) تكون الكلمة بعده : مبتدأ مؤخر مرفوع ( فى الفصل تلميذُ ، عندى كتابُ مفيد ، فوق الشجرة عصفورُ ) .
34- الخبر : هو الجزء الذى يتمم معنى الجملة مع المبتدأ ، أو مع اسم إن و كان .
* الألعاب الرياضية التى يمارسها طلاب المدارس مفيدة .  ويأتى الخبر : مفرد وجملة وشبه جملة 0 

الخبر المقدم  الكلمات ( ثمة ، هناك ، كيف ، متى ، أين ، بخاصة ) تعرب خبر مقدم ، وما بعدها مبتدأ مؤخر 
35- المعرف بأل بعد أيها : يعرب نعت مفرد مرفوع ( أيها الطالب ) .

36- المعرف بأل بعد اسم إشارة : يعرب بدل مطابق  ( تلك الفتاة مهذبة ) لو كان نكرة يعرب : خبر المبتدأ.
37- لقب + اسم إنسان أو بلد   : بدل مطابق ( حضر الأستاذ  كمال ، إن بلادنا مصر جميلة ) .
38- اسم + لقب : يعرب نعت ( حضر كمال الأستاذ ، إن مصر بلادنا جميلة ) .
39- بدل البعض من كل : هذه الكلمات بدل بعض ( نصفه ، معظمه ، أكثره ، أغلبه ، بعضه ). 
40- التفصيل بعد الإجمال : بدل مثل : أحترم الحقوق حق الوالد و حق الأم .
41- التوكيد اللفظى : بتكرار اللفظ المراد توكيده * العلم العلم .
42- التوكيد المعنوى:{ نفس - عين - كلا - كلتا - كل - جميع }+ الضمير( نجح الطلاب جميعهم ).
كلا الطالبين مجد . اجعل كلا توكيدا ... الطالبان كلاهما مجدان .
43- الفعل المضارع : إذا اتصل بنون التوكيد يبنى على الفتح ( والله ليفوزن المجد ) وإذا اتصل بنون النسوة يبنى على السكون * المجتهدات يتفوقن 0  
44- أفعال الشروع : بدأ ، أخذ ، شرع ، طفق ، أنشأ ، جعل : ما بعدها يعرب اسم بدأ * إذا كان بعده جملة فعلية 
( بدأ الطفل يتكلم ) اسم بدأ مرفوع بالضمة * ويعرب ما بعدها " فاعل " إذا كانت تامة ( لا تحتاج لخبر جملة فعلية ) 
* بدأ الطفل الكلام : فاعل مرفوع بالضمة .
45- الضمير فى محل رفع فاعل ( فعل + واو الجماعة ، ألف الاثنين ، نون النسوة )              
46- إعراب الضمير

الضمير فى محل جر ( بك   ، لكم  ، لنا ، عليكم ، فيك- ( الاسم + الهاء ، الكاف ، الياء ، ضمير مبنى فى محل جر مضاف إليه )                                                                 
- إن وأخواتها + ضمير : الضمير فى محل نصب اسم إن .
- هـ ك ى قبلهم فعل ( فى محل نصب مفعول به )

- و او الجماعة و تاء الفاعل و نا الفاعلين و نون النسوة و ياء المخاطبة فى محل رفع .
- كل الضنائر المنفصلة فى محل رفع ما عدا إ ياك : ضمير فى محل نصب مفعول به .

47- أسماء الأفعال الماضية : هيهات ( بعد ) شتان ( فرق ) سرعان ( سرع )

48- أسماء الأفعال المضارعة : آه ( أتوجع ) وى – واها ( أتعجب ) أف ( أتضجر )

49- أسماء أفعال أمر : حى ( أقبل ) هيا ( أسرع ) هلم ( تعال ) وما جاء على وزن فعال من الثلاثى مثل ( حذار ) 

50-  الملحق بالمثنى : { اثنان ، اثنتان ، (كلا ، كلتا + ضمير ) }

51-  الملحق بجمع المؤنث السالم { أولات + أي جمع مؤنث سالم يطلق على مفرد:عنايات،عرفات، ... }

52- الملحق بجمع المذكر السالم : أهلون – بنون – عالمون – سنون – أولو – ألفاظ العقود .

53-  كم الخبرية بعدها مجرور مثل . (  كم طالب فى الثانوية   )          

54- كم استفهامية  بعدها  تمييز مفرد منصوب بالفتحة * كم طالبا فى الثانوية   ؟

55- ( كلا وكلتا )  إذا لم يتصل بهما ضمير  يعربان إعراب الاسم المقصور  ( بالعلامات المقدرة ) ) و  إذا ا تصل بهما ضمير  يعربان إعراب المثنى .        كلا الطالبين مجد .          ( كلا : مبتدأ مرفوع بالضمة المقدرة )

الطالبان كلاهما مجدان .   ( كلاهما : توكيد معنوى مرفوع بالألف )

الطالبان كلاهما مجد .      ( كلاهما : مبتدأ ثان مرفوع بالألف ) 

56- الممنوع من الصرف : أشهر مواضعه ( صيغة منتهى الجموع  : مدارس – مصابيح ) ( وزن أفعل : أشد – أكثر )

الاسم المختوم بألف التأنيث المدودة ( بيضاء – خضراء ) ( العلم المؤنث : مصر ) .لاحظ أنه يجر بالفتحة إذا كان علما أو نكرة .
مهم : معارف .. اجعلها مجرورة بالفتحة مرة و بالكسرة مرة :   كم من معارف نتقنها ! بالفتحة – كم من المعارف نتقنها ! بالكسرة 
- المنادى : أشهر أنواعه ( العلم المفرد : يا مصر – النكرة المقصودة : يا مصريون . يبنى على ما يرفع به فى محل نصب . ) 
( المضاف  : يا أبناء مصر - و الشبيه بالمضاف : يا عاملا للخير - و النكرة غير المقصودة  : يا مصريين .  ينصب  بعلامة نصب مناسبة )

- لاحظ الفرق بين النكرة المقصودة و النكرة غير المقصودة فى المنادى  : الإعراب . فالنكرة المقصودة فيها علامة رفع و النكرة المقصودة فيها علامة نصب .   يا مصريون انهضوا . ( المنادى هنا نكرة مقصودة )

                                                            يا مصريين انهضوا . ( المنادى هما نكرة غير مقصودة )

- حروف الجر الزائدة ما بعدها مجرور لفظا حسب موقعه محلا . ما من أحد ينكر .( أحد : مبتدأ مرفوع محلا مجرور لفظا . )  ليست الأمة بقادرة على الفساد ( قادرة : خبر ليس منصوب محلا مجرور لفظا ) .
أسئلة يجب أن تهتم بها

اجتهدوا تستعيدوا مجدكم – اجتهدوا فتستعيدوا مجدكم

تستعيدوا فى الجملة الأولى مجزومة فى جواب الطلب وفى الجملة الثانية منصوبة بعد فاء السببية .
ما أعظم النوابغ .     النوابغ أعظم الطلاب

الجملة الأولى : أسلوب تعجب . الجملة الثانبة أسلوب تفضيل . أعظم الأولى : فعل ماض مبنى على الفتح . أعظم الثانية : اسم تفضيل ( خبر مرفوع )

اربط بين الجملتين بأداة شرط جازمة وغير ما يلزم :

-يقول الحق –  ينجو من العذاب  - من يقل الحق  ينج من العذاب .

-يعملون الخير – يغفر لهم الله  - متى يعملوا الخير يغفر لهم الله .

هات من الفعل ( استقر ) اسم زمان مرة ومصدر ميمى مرة .

الليل مستقر الإنسان  ( اسم زمان ) استقر الإنسان مستقرا حسنا ( مصدر ميمى )

إكرام : اجعل الكلمة مفعولا مطلقا مرة . و مفعولا لأجله مرة أخرى .  ( إكرام ) مفعولا مطلقا  : أكرم الرجل ضيفه إكراما .                             مفعولا لأجله : تجاو زت عن خطأك إكراما لأبيك .

* اجعل كلمة (مدارس ) مجرورة بالفتحة  مرة  وبالكسرة مرة أخرى :

1- بالفتحة : كم من مدارس نعتز بها . (بدون تعريف أو إضافة )

2- بالكسرة : كم من المدارس نعتز بها . 
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